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Abstract
Audio Introduction as a Supplementary Tool in AD

The paper presents a novel solution that aims to supplement audio description (AD):
audio introduction. The first part of the article tackles the problems connected with
writing AD. Then the functions of the audio introduction are described, as well as its
form and application. The further part of the paper consists of comparative analysis of
two audio introductions, the English and the Polish one, to the film Man on Wire. The
analysis takes into account the audiences’ opinions on the audio introductions.
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Material audiowizualny, taki jak film czy sztuka teatralna, charakteryzuje
si¢ multimodalnoécia: jest kombinacja elementéw wizualnych (na ktére
sktada si¢ wszystko to, co wida¢ na ekranie lub na scenie) oraz dzwig-
kowych (dialogi, efekty dzwigckowe, muzyka) (Gottlieb 1998: 245; Fryer
2010). Dlatego tez pisanie audiodeskrypcji (AD) do filmow czy sztuk to
nietatwe zdanie: autor AD musi zawrze¢ w skrypcie opis wszystkich ele-
mentdéw potrzebnych do zrozumienia akcji, nie powinien jednak przy tym
zaghusza¢ Sciezki dzwigkowej, ktdra jest integralna czg$cia materiatu au-
diowizualnego (Braun 2008: 2—4).

Czgsto w trakcie pisania AD autor musi zadecydowac, co w danym
momencie filmu czy sztuki jest najwazniejsze, poniewaz ze wzglgdu na
ograniczenia czasowe opis wszystkich elementow nie jest mozliwy. Zrod-
fem tego problemu moze by¢ wartka akcja (np. w filmach sensacyjnych),
duze zageszczenie dlugich wypowiedzi bohaterow (czgsto w filmach
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Woody’ego Allena) lub muzyka (w przypadku oper). Te cechy filméw
1 przedstawien nie pozwalaja wlaczy¢ do opisu wszystkich elementéw
stanowiacych o charakterze dzieta i okreslajacych konwencje artystyczna
tworcy, takich jak wyglad bohaterdéw, scenografia i rekwizyty. By umozli-
wi¢ niewidomej publicznos$ci petniejszy odbior filmu, wprowadzono nowe
rozwigzanie, majace uzupelni¢ AD: audiowstep.

Audiowstep: pomyst i wykorzystanie

Pomystodawca audiowstgpu jako formy wspomagajacej AD jest Greg
York, ktory w 1993 roku jako pierwszy zastosowal audiokomentarz dla
niewidomych dost¢pny przed przedstawieniami w Royal National Theatre.
W krotkich opisach przedstawien, nazwanych przez niego Talking Notes
(,,mowiace notatki”), zawart szczegélowe informacje dotyczace warstwy
wizualnej konkretnych dziet (Weaver 2010). Rozwiazanie Yorka wzbudzi-
o zainteresowanie badaczy AD, i zaczgto je stosowaé rowniez jako uzu-
pethienie AD w filmach. Trwaja badania nad tym, co powinno by¢ zawarte
we wstgpie, kiedy powinien on by¢ odczytywany oraz jak dtugo powinien
trwac (patrz Romero-Fresco, Fryer: 2013). Celem niniejszego artykutu jest
przedstawienie roéznych konwencji w tworzeniu audiowstgpow, a takze
prezentacja wynikow badan odbioru filmow z audiowstepem przeprowa-
dzonych w Wielkiej Brytanii i w Polsce.

W zaleznosci od tego, czy audiowstep tworzony jest na potrzeby fil-
mu, sztuki teatralnej czy opery, moze mie¢ r6zna dtugosc¢ i strukture. Au-
diowstep do opery lub sztuki teatralnej jest zwykle dos¢ dtugi. Niekiedy,
by nie zaktdcaé przedstawienia zadnym opisem, audiowstep jest zamien-
nikiem AD: widzowie stuchaja opisu w catosci przed przedstawieniem
(Matamala, Orero 2007: 206). Inna konwencja zaktada, ze audiowstep
ma by¢ uzupelieniem AD; widzowie wystuchuja wstepu w catosci przed
spektaklem, a w trakcie spektaklu stuchaja AD. Audiowstgp moze tez zo-
sta¢ podzielony i odtwarzany Iub odczytywany w czgsciach przed kazdym
aktem. Samo nagranie moze by¢ tez udostepniane w formie elektronicznej,
do odstuchania w domu (Matamala, Orero 2007: 209).

Niektore teatry na $wiecie (np. Opera Szkocka 1 Walijska Opera Naro-
dowa) oferuja tzw. fouch tours, czyli oprowadzanie widzéw za kulisami,
gdzie moga oni dotkna¢ kostiuméw, rekwizytow i elementdw scenogra-
fii. W zwiedzaniu sceny biora udzial zarowno widzacy, jak i niewidomi
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odbiorcy. Wycieczki, zaczynajace si¢ okoto godziny przed spektaklem, sa
prowadzone przez przewodnika, ktéry opowiada o konkretnych przedmio-
tach 1 ich roli w przedstawieniu. Dla niewidomej publicznosci touch tour
stanowi $wietne uzupehienie audiowstgpu i AD: poprzez dotyk odbiorcy
mogga faktycznie wyobrazi¢ sobie elementy sceny, stworzy¢ wlasne skoja-
rzenia i tym samym w petni doswiadczy¢ widowiska (Weaver 2010).

Audiowstep do filmu moze zosta¢ odczytany przed rozpoczeciem pro-
jekeji Iub by¢ czescia AD. Czas trwania zalezy od potrzeb; powstaty juz
audiowstepy w formie bardzo krétkiego wprowadzenia, jak w przypadku
polskiego wstepu do filmu Volver (ok. 20 sekund), a takze rozwinigte opi-
sy, jak w przypadku Czlowieka na linie zardbwno w Polsce, jak i w Wielkiej
Brytanii.

Funkcje audiowstepu

Aline Remael i Nina Reviers (2013 w: Fryer, Romero-Fresco w druku) wy-

r6zniaja si¢ pie¢ funkcji audiowstepu:

1) funkcja ogolna (general function): informacje, ktore stanowia podsta-
we do interpretacji dzieta;

2) funkcja informacyjna (information function): szczegoty zawarte w pro-
gramie (takie jak czas trwania, nazwiska twdrcow) oraz opis scenogra-
fii, kostiumow, rekwizytow;

3) funkcja zapowiadajaca (foreshadowing function): bardziej szczegoto-
wy opis elementow, ktore zostang wspomniane w AD w czasie przed-
stawienia;

4) funkcja wyjasniajaca lub ekspresyjna (explanatory or expressive fun-
ction): opis konwencji artystycznej (np. styl gry aktoréw, terminologii
filmowej);

5) funkcja instruujaca (instructive function): porady natury technicznej
(np. w ktorych momentach nalezy zwigkszy¢ glosno$¢é na odbiorniku
AD, bo opis moze zosta¢ zagluszony przez muzyke).

Wymienione powyzej funkcje nie musza wystepowac w kazdym audio-
wstepie: w zaleznosci od specyfiki dzieta, autor audiowstgpu moze skupié
si¢ na jednej czy dwoch z nich. Badania po projekcji Cziowieka na linie
(omoéwione w dalszej czesci artykutu) wykazaty, ze zbyt dhugi opis przed
seansem moze zosta¢ odebrany jako nuzacy, tak jak w AD, wskazana jest
wigc zwigztos¢ i trafho$¢, a takze opisywanie tylko tego, co najwazniejsze
(ITC 2000: 7).
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Dobrym przyktadem uwzglednienia jedynie niektorych z tych funkcji
jest krétki audiowstep do filmu O pdinocy w Paryzu w rezyserii Woody’ego
Allena. Akcja filmu rozpoczyna si¢ w ogrodzie Claude’a Moneta w Giver-
ny, gdzie rozmawiaja z soba gldwni bohaterowie. W audiowstgpie, autor-
stwa Ireny Michalewicz, przedstawiono t¢ sceng nastgpujaco:

Nastgpnie akcja przenosi si¢ do ogrodu przy domu Claude’a Moneta, gdzie
dwoje turystow z Ameryki — Gil i jego narzeczona Inez — rozmawia na drew-
nianym mostku. Przed nimi na wodzie unosza si¢ kgpy nenufaréow. Nad tafla
stawu wisza jasnozielone galgzie wierzb ptaczacych, ktore odbijajq si¢ w wo-
dzie. Calo$¢ przypomina obraz Claude’a Moneta — Nenufary.

Dzigki temu krétkiemu wstepowi autorce skryptu udato si¢ w pelni od-
da¢ klimat sceny i jednoczesnie nie zagluszy¢ dialogéw, gdy scena trwa.
Powyzszy audiowstep wedtug klasyfikacji Remael i Reviers (2013 w: Fryer,
Romero-Fresco w druku) ma funkcj¢ informacyjna: zwraca uwage widza
na odniesienia do sztuki francuskiej, ktore stanowia niejako klucz interpre-
tacyjny do filmu. Na tej intertekstualno$ci, na ukazaniu Paryza, w ktorym
weciaz zyje duch artystéw z poczatku wieku, opiera si¢ wiasciwie caty film.
Bez opisu elementow wizualnych odwotujacych si¢ do sztuki i tym samym
tworzacych motyw przewodni, film w odbiorze osoby niewidomej z pew-
noScia stracitby na uroku.

Innym przykladem zwigztego audiowstgpu moze by¢ krotkie wpro-
wadzenie, autorstwa Agnieszki Szarkowskiej, do filmu Volver w rezyserii
Pedro Almodévara. AD do tego filmu powstata na kanwie scenariusza do
filmu, opis byt wigc niekonwencjonalny, jednak pozwolil odda¢ wizjg re-
zysera (zob. Szarkowska w niniejszym tomie). Oto jak zaczyna si¢ AD:

Gloéwna bohaterka to 32-letnia Raimunda, grana przez Penélope Cruz. Almo-
dovar opisuje t¢ postac tak: Raimunda jest rasowa, o niezaprzeczalnej urodzie,
zakorzeniona w ziemi okraglym i szczodrym tylkiem; z biustem takim, Zze wzro-
ku nie mozna oderwac od dekoltu. Nieustepliwa, stanowcza, zywiotowa, petna
odwagi, a zarazem krucha. Ma mgza Paco i corke Paulg. Siostra Raimundy, Sole,
ma stabszy charakter. Jest strachliwa, przesadna i Zyje w separacji z mgzem.

Powyzszy opis zawiera wiele szczegotow 1 w trakcie filmu nie byto-
by czasu, by tak starannie przedstawi¢ wyglad bohaterki, dlatego doktad-
na charakterystyka postaci zostata umieszczona na poczatku. Ow wstep,
mimo ze tamie zasade obiektywnosci AD, jest wyrazisty i pobudza wy-
obraznig. Ma zatem funkcj¢ ekspresyjna: oddaje klimat filmu, a takze za-
powiadajaca: przygotowuje widzow na AD w niekonwencjonalnym stylu.
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Niewidomi odbiorcy bardzo przychylnie odniesli si¢ do takiego rozwiaza-
nia (Szarkowska 2013: 386).

Audiowstep do filmu Cztowiek na linie’

Dwa audiowstgpy omowione w poprzedniej czesci artykutu byty bardzo
krotkie (trwaty okoto dwudziestu sekund) 1 wlasciwie stanowity czgs¢ AD.
Audiowstegp moze jednak — jak w swym pierwotnym, teatralnym wydaniu
— zosta¢ odczytany przed filmem i trwac¢ dhuzej, nawet pig¢ do pigtnastu
minut. Tak byto w przypadku Czlowieka na linie (2008, rez. James Marsh),
filmu dokumentalnego o linoskoczku Philippie Peticie, ktory przeszedt na
linie rozciagnigtej migdzy wiezowcami WTC. Jest to film o nietypowej
strukturze, taczy bowiem w sobie rézne techniki filmowania, rozne rodza-
je narracji (retrospekcje, nagrania wspolczesne i archiwalne), a przy tym,
w odréznieniu od klasycznego dokumentu, trzyma w napigciu dzigki licz-
nym zwrotom akcji. Bez audiowstgpu film ten dla niewidomej publiczno-
$ci bytby niezrozumiaty. Ta czg$¢ artykutu zawiera analiz¢ audiowstgpow
do Cziowieka na linie: wersji pisanej dla angielskiej publiczno$ci przez
Louise Fryer i Pabla Romero-Fresco oraz wersji polskiej — bazujacej na
angielskim wstgpie, ale krotszej — odczytanej przed projekcja w PZN
w Warszawie, autorstwa Bogny Olszewskiej i Agnieszki Szarkowskiej. Po
projekcji przeprowadzono badanie odbioru AD z audiowstgpem: publicz-
no$¢ odpowiadata na pytania dotyczace audiowstgpu, a takze miata szansg
wypowiedzie¢ si¢ w dyskusji (w Polsce) lub przekaza¢ swoje uwagi tele-
fonicznie (w Wielkiej Brytanii). Brytyjska publiczno$¢ sktadala si¢ jedy-
nie z 0sob niewidomych i stabowidzacych, w badaniu w Polsce natomiast
wzigli tez udziat widzacy. Badanie to jest czgscia projektu dotyczacego
audiowstepow zrealizowanego przez Agnieszke Szarkowska i Anng Jan-
kowska we wspotpracy z Pablem Romero-Fresco i Louise Fryer w ramach
projektu ,,Audiodeskrypcja do filmoéw zagranicznych”.

' Czg$¢ porownawcza artykulu powstata na podstawie analizy wynikow
badan wykonanej przez studentki: Agnieszkg Dudg z Uniwersytetu Jagiellon-
skiego i Karoling Mastowska z Uniwersytetu Warszawskiego, w ramach nie-
opublikowanych prac dyplomowych.
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Celem tej czesci artykutu jest wskazanie mocnych i stabych stron obu
wstepow na podstawie analizy tresci skryptow oraz opinii niewidomej
publicznosci zebranych w ankietach po projekcji filmu.

Struktura audiowstepow

Oba audiowstepy do Czlowieka na linie sa dosy¢ diugie: angielski trwa

okoto jedenastu minut, polski okoto siedmiu minut. By dtugi tekst byt zro-

zumiaty, musi mie¢ jasna strukture. Romero-Fresco i Fryer podzielili swdj

audiowstep na cztery czesci (2011):

1) wprowadzenie do filmu (tytul, rezyser, gatunek, elementy fabuty);

2) opis warstwy wizualnej (styl filmowania);

3) opis gléwnych bohateréw i miejsc(a) akcji (wyglad, cechy charaktery-
styczne);

4) opis obsady i produkcji (nazwiska tworcow).

Zaréwno angielski, jak i polski audiowstep zostaly zbudowane wedhug
tego podzialu. Pierwsza cze$¢ audiowstepu w obu przypadkach zawiera
podobne informacje: tytut filmu, gatunek i nazwisko rezysera. Nastgpnie
streszczono fabulg filmu, bez zdradzania zbyt wielu szczegotow akceji. Ko-
lejne czgséci audiowstepu zostaty potraktowane nieco inaczej przez angiel-
skich i polskich autorow. Poréwnujac tres¢ polskiej 1 angielskiej wersji
wstepow, mozna wskazaé kilka réznic, nie tylko na poziomie struktury
tekstu, ale takze w jezyku opisu.

Opis plandw i technik filmowych

Po pierwsze, tekst polski jest krotki i rzeczowy. Zadbano o to, by opis pla-
ndéw, na ktorych rozgrywa si¢ akcja filmu, mial przejrzysta strukture: kazdy
plan opisano oddzielnie. Opis pierwszego planu (wywiadow z bohaterami)
w polskiej wersji brzmi nastgpujaco:

Pierwszy plan utrzymany jest w konwencji ,,gadajacych gtow”. Sa to nakre-
cone wspolczesnie, w kolorze, relacje uczestnikow akcji na temat wydarzen
sprzed lat. Wszyscy bohaterowie siedza w pomieszczeniach, na neutralnym,
najczesciej jednokolorowym tle. Kazdy z nich wypowiada si¢ pojedynczo. Na-
kreceni sa w tzw. potzblizeniu, ukazujacym ich od klatki piersiowej w gore.
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Znalazty tu odzwierciedlenie wszystkie najwazniejsze informacje,
a zatem wskazanie na to, jak bohaterowie zostali sfilmowani w ramach
danego planu. W angielskim tekscie, dhugim i obfitujacym w poréwnania,
informacja o planie takze jest krotko przedstawiona na poczatku tej czgsci
audiowstepu. Jednak dopiero w kolejnej czgsci, opisujacej wyglad bohate-
row, autorzy wstepu postanowili doktadnie opisa¢ wnetrza. Oto przyktad
takiego opisu:

Sitting in a well-padded leather chair in his office, Guy rests his linked fingers
on the desk, so highly polished, he’s reflected in its sheen. There’s a model of
twin towers on the shelf in the background.

[Siedzac w obitym skora fotelu w swoim gabinecie, Guy opiera ztaczone palce
dtoni na biurku tak mocno wypolerowanym, ze na blacie odbija sig jego twarz.
Na potce w tle stoi model blizniaczych wiez. |

Kolejny plan, na ktérym rozgrywa si¢ akcja filmu, to przygotowania
Philippe’a do akcji. Ta czg$¢ filmu jest rekonstrukcja; wspominaja o tym
oba wstepy. Wymieniono tez miejsca, w ktorych toczy sig akcja (np. ,,Pa-
ryz”, ,taka”). Jesli za$ chodzi o opis techniki filmowej, oba teksty uzywaja
specjalistycznego jezyka (np. ,,drzacy ruch kamery”, ,nagranie amator-
skie”). Autorzy wstepow podaja informacje o kolorze i tempie filmu. W an-
gielskim tek$cie pojawiaja si¢ tez dodatkowe okreslenia obrazujace styl
filmowania, takie jak shown in a manner of peepshow (w stylu peepshow),
oraz opisujace perspektywe, np. as if spying through pupil (jakby szpie-
gowska kamera — o ujeciach z ulic Paryza).

Na trzeci plan sktada si¢ materiat archiwalny (migawki z budowy wiez,
zdjecia Philippe’a) oraz animacje. W polskim tekscie jedynie wspomniano
o tym, co zobaczymy na uje¢ciach archiwalnych, natomiast w angielskiej
wersji znajdujemy rozlegly opis tego, co dzieje si¢ na budowie. Zar6wno
brytyjscy, jak i polscy autorzy nadmieniaja, ze w niektérych momentach
ekran na tym planie dzieli si¢ na pot i pokazuje dwa zdjgcia naraz. Opis
animacji w obu tekstach jest krotki; w angielskim teks$cie pojawia si¢ uwa-
ga, ze animacja czyni film weselszym (more light-hearted).

Opis planow i technik filmowych zostat bardzo pozytywnie odebrany
przez obie publiczno$ci. Znaczna czg$¢ polskich ankietowanych uznata go
za bardzo pomocny w zrozumieniu filmu. Czg$¢ odbiorcéw stwierdzita,
ze mogl by¢ jeszcze dtuzszy, zwlaszcza w tym filmie, ktory w duzej mie-
rze opiera si¢ na roznych perspektywach. Opis perspektywy, jak zaznaczyt
jeden z ankietowanych, pomaga wyobrazi¢ sobie dany obraz. Angielscy
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widzowie byli zdania, ze bez opisu technik filmowych film zostatby przez
nich odebrany jako konwencjonalny.

Opis bohaterow

Ostatnia czg¢§¢ wstepu, opis bohaterow, jest bardzo zrdéznicowana pod
wzgledem stylistycznym. Polski opis jest obiektywny 1 ogranicza si¢ do
przedstawienia wygladu postaci (ksztattu twarzy, koloru wloséw i oczu,
elementéw ubioru). Z angielskiego audiowstepu, bardzo rozbudowanego
w tej czesci, publiczno$¢ dowiedziata tez, z jakiego materialu uszyte sa
ubrania, a takze jaki wyraz twarzy maja bohaterowie. Cz¢$¢ okreslen ba-
zuje na osobistych odczuciach autorow. Widaé to w opisie jednego z przy-
jaciot Philippe’a:

As a young man too, Jean-Francois is away smiling. His fair hair is cut in

a page-boy style and he looks like a 70’s pop-idol, with boyish good-looks and
brown puppydog eyes.

Roéwniez jako mlody mezczyzna Jean-Francois wciaz si¢ usmiecha. Jego jasne
wtlosy sa przystrzyzone na pazia. Ze swym chlopigcym wdzigkiem i psim spoj-
rzeniem brazowych oczu wyglada jak idol muzyki pop z lat 70.

Tego rodzaju opis jest sprzeczny z ogélnie przyjetymi zasadami AD,
wedlug ktorych opis nie powinien zawiera¢ okreslen wartos$ciujacych,
aby nie narzuca¢ niewidomym odbiorcom interpretacji (Rai, Greening,
Petré 2010: 8). Jednak w przypadku tego audiowstgpu zardwno polscy,
jak 1 brytyjscy niewidomi zgodnie stwierdzili, Ze opis postaci wystepuja-
cych w filmie w ogole byl niepotrzebny. Uwazali, ze skoro bohaterowie nie
maja zadnych cech dystynktywnych, opis nie pomaga w ich rozréznianiu.
Wspomnieli rowniez, ze w przypadku tylu postaci zapamigtanie ich imion
przed filmem nie jest mozliwe.

Whioski

Analiza obu audiowstgpow i opinii publiczno$ci wykazuje, jak wazna dla
odbiorcow jest struktura, zawarto$¢ i dtugos$é audiowstepu. W Polsce zde-
cydowana wigkszos$¢ ankietowanych uwazata kolejno$¢ podawania infor-
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macji za odpowiednia; w przypadku angielskiej publiczno$ci wynik byt
gorszy: struktura wstgpu podobata si¢ jedynie potowie widzoéw. Najwyraz-
niej warto zadbac o to, by w kazdej czesci skryptu opisywaé jeden aspekt,
tak jak to byto w polskim teks$cie. Opinie ankietowanych sugeruja tez, ze
opis 0s6b w filmach dokumentalnych jest zbgdny; wbrew dotychczaso-
wym zatozeniom okazuje si¢ natomiast, ze opis stylu, w jakim nakrecono
film, bywa dla niewidomych widzow bardzo istotny. Dhugos$¢ wstepu zo-
stata przez czgs¢ polskich widzéw uznana za nadmierna, a wstep za nud-
ny. O tym, czy warto dodawac¢ audiowstegpy do filméw, swiadczy odpo-
wiedz publiczno$ci na pytanie: ,,Czy chcesz oglada¢ filmy z audiowstgpem
w przysztosci?”. Przewazajaca wigkszos¢ respondentéw odpowiedziata
twierdzaco. Taka reakcja to znak, ze audiowstep moze przynajmniej czg$-
ciowo rozwigza¢ problem ograniczenia czasowego w AD, a przez to nadac
tej formie thumaczenia audiowizualnego zupetnie nowa jakos$¢.





